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ENTRE A FILOSOFIA E O DIREITO: UMA ABERTURA AO CAMPO DAS
SENSACOES COMO FUNDAMENTO DA ESTETICA DO DIREITO

Joaquim Cerqueira Neto'

Resumo:

O presente trabalho propde uma reflex&o acerca do Direito a partir de seu ponto de intersecao
com a Filosofia. Esse ponto comum entre a Filosofia e o Direito seria 0 campo das sensagoes.
Para tanto, adota 0 método genético de pesquisa, ao propor uma aproximacao entre o conceito
de ndo filosofia em Deleuze-Guatarri e 0 conceito de amor como idoneidade original do
Direito em Francesco Carnelutti, produzindo, assim, uma chave de leitura imanente do
fenémeno juridico e de sua indole emancipadora, plural e democratica, ja que fundado no
campo das sensacdes, afirmando-se simultaneamente como expressao ética e estética do real.
Palavras-chave: Filosofia; Direito; Campos das SensacOes; Estética do Direito; Amor.

BETWEEN PHILOSOPHY AND LAW: AN OPENING TO THE FIELD OF
SENSATIONS AS THE FOUNDATION OF THE AESTHETICS OF LAW

Abstract:

The present work proposes a reflection on Law from its point of intersection with Philosophy.
This common point between Philosophy and Law would be the field of sensations. To do so,
it adopts the genetic method of research, by proposing an approximation between Deleuze-
Guatarri's concept of non-philosophy and Francesco Carnelutti's concept of love as the
original suitability of Law, thus producing an immanent reading key of the legal phenomenon
and of its emancipating, plural and democratic nature, since it is founded on the field of
sensations, simultaneously asserting itself as an ethical and aesthetic expression of the real.
Keywords: Philosophy; Law; Fields of Sensations; Aesthetics of Law; Love.

1. INTRODUCAO

O presente trabalho é resultado de pesquisa. Vale mencionar que nasceu de indagagdes
multiplas acerca do que é o direito e como ele pode ser instrumento de emancipacao humana.
Indagava-se sobre sua potencialidade para a efetivacdo da justica. A questdo proposta foi
buscar uma releitura imanente do Direito, ou seja, algo presente ou interno ao fenémeno
juridico.

Para tanto, partiu-se da analise da ideia da N&o Filosofia apresentada por Gilles

Deleuze e Felix Guattari (1992), para os quais a filosofia ndo pode contentar-se em ser

! Mestre em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). Docente do
Curso de Direito da Universidade Estacio de S& — UNESA. E-mail: joaguimcneto@gmail.com. Curriculo na
plataforma Lattes http://lattes.cnpg.br/3771354357421059

Revista de Direito, Arte e Literatura | e-ISSN: 2525-9911 | Encontro Virtual [ v.7 | n. 2 |
p.22-43 | Jul/Dez. 2021.
22



mailto:joaquimcneto@gmail.com
http://lattes.cnpq.br/3771354357421059

Joaquim Cerqueira Neto

L3

compreendida apenas a partir do campo conceitual, embora sua matéria-prima seja o conceito,
pois existe algo que esté na sua base, constituindo fundamentalmente suas condi¢des internas.

Assim, encontra-se presente um plano de imanéncia na esséncia da propria filosofia,
revelando que, antes de ser conceito, ela € um movimento multiplo, dindmico e incessante,
sem que nada exista fora dela.

Em seguida, sentimos nascer a inquietacdo para se pensar um Nao Direito, isto é,
apontamos para 0 campo das sensacGes no Direito, enquanto origem ou génese comum a
Filosofia e ao Direito. Com outras palavras, passamos a pensar o Direito a partir do campo
das sensacdes, enquanto aquele que se constitui através das diversas atividades humanas, seja
na literatura, musica, danga, escultura, arquitetura, pintura etc.

Entendendo-se a arte como a capacidade humana para a livre criagdo, tem-se no
Direito essa expressdo artistica a partir da qual o homem organiza sua vida em sociedade. Eis
ai a compreensdo do Direito como criagdo do homem na historia (Cunha, 1998),
expressividade pulsante e criagdo do novo, puro devir.

Segundo Francesco Carnelutti (2005), o que une o povo ao Estado € uma forca
chamada direito. Essa forca figura-se como uma armacao que da consisténcia a construgédo
desse arco (ou ponte), unindo cada tijolo ao todo. Na sua perspectiva, um Estado perfeito ndo
necessitaria mais de um direito, embora este possua uma forca capaz de mudar o0 mundo. Com
outras palavras, para ele, o Direito possui um poder de transformacdo denominado
idoneidade, que possui sua verdadeira poténcia original no seu amago, ou seja, sua
idoneidade original seria 0 Amor.

Com efeito, adotou-se a perspectiva do método genético de pesquisa, considerando-se
o Néo Direito enquanto forca imanente do proprio Direito, construida a partir do campo das
sensacOes, da experiéncia humana do viver e do conviver, do sentir o mundo real, na relacédo
do “eu” com o “outro”, para dai fazer nascer o “n6s”. O gque se pretende, em suma, € sublinhar
como o Direito detém em esséncia essa potencialidade humana de organizar e transformar a
realidade, ou seja, projeta-se enquanto poténcia de construcdo maultipla, emancipadora e

democratica do real.

2. DAESTETICA: A ARTE COMO EXPRESSAO DA SENSIBILIDADE HUMANA

“Mais sei de uma coisa: meu caminho ndo sou eu, é outro, ¢ 0s outros.

Quando eu puder sentir plenamente o outro
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estarei salva e pensarei: eis o meu ponto de chegada”.

(Em Busca do Outro. A Descoberta do Mundo. Clarice Lispector. 1999, p.119)

Dentre os varios aspectos que diferenciam os homens dos animais, podemos apontar a
linguagem como um fator particular da essencialidade humana. Ainda que os animais emitam
sons e sinais comportamentais para estabelecer uma comunicagdo, somente 0 homem se
comunica através da palavra, escrita ou falada, o que torna a linguagem humana um fator
decisivo para a diferenciacéo e criacdo do universo cultural humano.

Conforme nos faz lembrar Daury César Fabriz,
a diferenca entre a forma de comunicacdo animal e do homem reside no
conhecimento dos simbolos e dos signos. Desse modo, 0 processo de humanizacao
ocorre com 0 convivio entre os seres humanos, que nos remete ao mundo dos

simbolos, através da aprendizagem da linguagem”. (Fabriz, 1999, p.31)

Assim, é através da linguagem que o homem é capaz de criar a sua propria realidade.
Isto porque a linguagem permite uma maneira efetiva de expressdo da experiéncia concreta,
abrindo a possibilidade de organizacao e reorganizacdo daquela realidade na qual se encontra
inserido. Com efeito, importa dizer que esta construcdo acontecerd numa dimenséo sensivel,
vez que ela ocorre no plano das relagbes sensiveis para, em seguida, passar ao plano do
simbdlico e, enfim, da concretude, momento no qual se aplica, interfere e transforma essa
mesma realidade objetiva a partir de suas necessidades.

Pelo exposto, ja € possivel perceber que “enquanto o animal permanece em seu estado
natural, o homem, através de sua capacidade de pensar e racionar, com base na simbologia de
sua linguagem, é capaz de transformar a natureza que o cerca, possibilitando o surgimento da
cultura” (Fabriz, 1999, p. 32).

Com essas palavras, o autor visa exprimir essa natureza cultural do universo humano,
na medida em que a realidade esta em constante processo de transformacao.

Vivendo em sociedade, o homem interpreta a sua realidade e transfere sua
interpretacdo ao outro, transmitindo assim valores, sentidos e significados de sua prépria
existéncia. Eis ai a forma pela qual ele pensa, sente e age na sua sociedade, na sua cidade,
com um determinado jeito, por meio de uma lingua, inGmeros objetos etc, enfim, quando ele
produz cultura. Nos ensina o autor, ao afirmar que “o homem, através da simbolizagao,

tematiza o mundo segundo determinadas caracteristicas, tornando-o uma realidade
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compreensivel. E a partir dessa capacidade de pensar através de simbolos que reside sua
humanidade. Enfim, o0 homem ¢ um ser cultural” (Fabriz, 1999, p.32).

Pode-se concluir dai que 0 modo de ser de uma sociedade esta estreitamente ligado a
criagdo de signos e valores por cada um de seus membros, visando justamente transformar e
moldar a realidade de acordo com as necessidades.

Por conseguinte, a cultura se apresenta como expressédo da acdo humana na realidade
concreta. Nesse passo, esta realidade cultural é fruto de um processo historico e social que
estd na base da formacdo desta mesma sociedade. Realidade cultural, historia, sociedade,
consistem em produtos da acdo humano no tempo e espaco. Em uma palavra: puro devir.

No ambito do direito, € valido assinalar que ele
somente pode ser compreendido quando visualizado como objeto da cultura,
elaborado pelo espirito do homem, a fim de sanar suas necessidades no contexto
social, tornando sua vida possivel e, por assim ser, ndo ha como afasta-lo de sua
dimenséo axioldgica (Fabriz, 1999, p.35)

O elemento valorativo ou axiologico vai surgir com toda sua poténcia para indicar que
toda criacdo humana estd pautada por uma necessidade, e mais do que isso, € portadora de
sentidos e significados, ndo parando de se movimentar e ndo se esgotando no individuo, mas
permeando as atividades humanas. Por isso, considerada um produto cultural, fundado na
diversidade enquanto causa necessaria e imanente da realidade social e humana.

E no campo do valor onde podemos perceber a atividade humana de construgdo do seu
mundo real a partir do seu aspecto subjetivo, ou seja, a potencialidade humana de que somos
portadores. O tecido social € constituido por varios individuos, 0 que nos permite admitir uma
multiplicidade, uma coletividade humana produzindo os canais de sua sobrevivéncia. Assim,
antes de dizermos qualquer coisa perto da morte da estética, estamos, antes, demonstrando
gue seu acontecimento é inevitavel e efetivamente infinito.

A guisa de adverténcia, ndo procuremos fazer uma abordagem aprofundada acerca da
dimensdo conceitual sobre a estética e de seus periodos histéricos, mas apenas destacar 0s
pontos mais relevantes que instigaram o estudo sobre o que € a beleza, e como a questdo do
belo foi se aproximando a nocdo de arte. Entretanto, como ficara claro ao final do presente
estudo, a concepcao de arte tomada por nds ndo estd meramente ligada a no¢do do que € bom
e belo, concepcdo estabelecida entre os autores doravante citados, mas ressaltar que a
dimensdo estética tanto no direito quanto na filosofia esta relacionada a capacidade radical de

criacdo do ser humano e de sua afirmacdo através da experiéncia do sentir.
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Sabemos que o termo estética remonta ao grego aisthesis, que vem da raiz verbal
grega “aisth”, formando o verbo “aisthdnomai”, o que conduz a ideia do sentir através da rede
de percepcdes fisicas, que ganham sentido a partir do campo das sensacfes e percepgdes
humanas. E esta estética do Belo que nos remete também & estética do Justo, ou seja, do
encontro com a Justica.

Na realidade, o termo estética aparecera por volta de 1750 com o trabalho do filésofo
alemdo Alexander Baumgarten, o qual buscava designar uma nova disciplina da filosofia,
filosofia da arte, ao cuidar da compreensdo e dos significados suscitados ao homem pelo belo.

Conforme salienta Denis Huisman,
Num primeiro sentido — que &, alids, o0 seu senso primario — a filosofia da arte
designa originalmente a sensibilidade (etimologicamente aisthésis significa, em
grego, sensibilidade) com a dupla acepcdo de conhecimento sensivel (percepcao) e
aspecto sensivel de nossa afetividade. Num segundo sentido, bem mais atual, ela
designa toda reflexdo filoséfica sobre a arte. Isto significa que o objeto e 0 método
da estética dependerdo da maneira de definirmos a arte. Em seguida, poderemos
tratar da psicologia do homem diante da arte ou da sociologia do homem em
presenca da beleza. (Fabriz, 1999, p.7)

Na verdade, Baumgarten inseriu a estética no debate cientifico do séc. XVIII

pretendendo investigar as condi¢Bes de possibilidade e os limites da experiéncia de prazer
relativo ao belo. A esse momento da histéria da estética Denis Huisman? chama de “idade
positiva” ou técnica.

Todavia, a questdo € que o sentimento causado pelo belo, pela sensibilidade artistica,
ndo comeca no século XVIII. Ocorre ai apenas o seu contorno cientifico, na busca de
transformar a arte em ciéncia. Ou seja, ocorre uma reducdo do sentir, das sensac6es, conforme
destaca Cunha (1998, p. 133). Ocorre que as investigacdes acerca do belo e da arte ja vinham
sendo realizadas desde a antiguidade quando, em 1750, a estética se constitui como disciplina
autdbnoma no sistema das ciéncias, ou seja, com método, objeto de estudo e conceito proprios
(Cunha, 1998; Fabriz, 1999).

A tematica da estética aparece no século XVIII, mas a base de tal reflexdo encontra-se

na Grécia, no pensamento de trés grandes fildsofos: Sécrates, Platdo e Aristoteles.

2 Segundo ele, podemos distinguir em trés fases a histéria da estética: a idade dogmatica, a idade critica e a idade
positiva.
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Para Socrates (470-399 a.C) a questdo do belo estaria na beleza em si mesma, o que
impediria que ela fosse reduzida ou determinada por apenas um Unico objeto ou Unica forma
humana. A beleza seria algo universal da qual participariam todas as coisas.

Ao passo que, para seu discipulo, Platdo (508-348/347 a.C), haveria uma ideia da
beleza suprema, ndo mais presente em todas as coisas, mas definida por uma ideia primeira do
belo. Como salienta Fabriz,

para o pensamento platnico deve haver uma primeira beleza de onde emana a
beleza de todas as outras coisas. A beleza torna-se ideia essencial. Apesar do seu
carater sensivel, a beleza é objetivamente e essencialmente ideia. O belo existe em
si mesmo tendo um carater universal; ponto de referéncia para as obras individuais
(Fabriz, 1999, p. 63).

Por fim, é com a perspectiva do belo em Aristoteles (387-322 a.C) que ocorrera uma
significativa e profunda mudanca, pois o belo passa ser visto e considerado como um bem, e,
enquanto tal, consistird numa finalidade a ser alcangada pelas agdes humanas.

Um outro aspecto dessa mudanca diz respeito a caracterizagcdo do belo, ndo mais
presente em todas as coisas, como em Sdcrates, e também ndo mais no campo das ideias
transcendentes ao mundo humano e sensivel, como em Platdo, mas sim compreendida a partir
de uma perspectiva imanente, jA& que o homem é capaz de compreender racionalmente o
mundo a sua volta, e pode assim instaurar uma harmonia do mundo sensivel. Dai “a arte como
uma faculdade ligada ao produzir, guiada pela razdo verdadeira” (Fabriz, 1999, p65)

Com efeito, o conceito de estética esta intimamente vinculado a dimenséo do sentir no
mundo. Conforme pondera o autor,

do grego aisthesis, vem a significar a faculdade de apreender e compreender pelos
sentidos. Podemos dizer que as dimensdes da beleza encontram-se vinculadas a
nossa percepcdo em relacdo a tudo aquilo que nos cerca e com 0S quais nos

relacionamos (Fabriz, 1999, p.63).

Dentre varios posicionamentos acerca do tema da estética, os quais se verificardo a
partir da modernidade, selecionamos a perspectiva desenvolvida por Friedrich Nietzsche, pois
é aquela que trata da questdo da arte e da beleza como um instinto humano para viver. Com
outras palavras,

a beleza em Nietzsche encontra-se intimamente ligada a questdo dos instintos de
poténcia e impoténcia. Em busca de se tornar poténcia, 0 homem constréi um mundo

a sua imagem e, em contato com aquilo que é obra de suas maos, é tomado por um

forte impulso estético, dimensionado a beleza de sua existéncia (Fabriz, 1999, p.70).
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De certa forma, devemos reconhecer que a arte, nas suas mais variadas formas, na
literatura, na pintura, na escultura, na danca, na musica, ou no teatro, como exemplos, causam
em nos uma sensacgao que esta muito ligada ao gosto, ao campo da subjetividade do individuo
que exterioriza seus desejos e vontades.

Contudo, deve-se enfatizar que a experiéncia estética estd para além dessa
manifestacdo da arte e do belo, significando radicalmente uma vontade humana que parte de
sua capacidade para a criacdo e significacdo do mundo. Caso contrario, teremos que admitir
que a experiéncia estética fique associada ao dominio da aparéncia em contraposicdo ao
essencial. E bem verdade que esse mundo da aparéncia foi colocado de lado por dizer respeito
ao mundo sensivel, enquanto a esséncia seria 0 mundo inteligivel. Durante toda a histdria do
pensamento filoséfico temos esta questdo determinada. Porém, ja encontramos uma base
solida para enfrenta-la aqui, bem como aquelas questdes anteriormente formuladas.

Por consequéncia, ha um problema ao se desvalorizar o0 mundo sensivel, pois ao se
atribuir a ele o inconveniente do erro devido as emocdes e paixdes, ndo podemos negar que é
sobre ele que meu campo perceptivo atua. Obviamente, a nogdo de sensivel estaria para além
das aparéncias e dos sentimentalismos, ou seja, guarda relacdo com o duplo aspecto da
estética: percepcdo e afetividade. Através das experiéncias sensoriais perceptivas, é possivel
se estabelecer objetivamente uma comunicacdo com o0 mundo, enquanto por meio da
afetividade tal relacdo ocorre subjetivamente.

Com relacdo a possibilidade de erigirmos um principio que tenha como finalidade a
pessoa humana, tudo vai depender do valor que esta possui para uma dada sociedade, assim
como seria com relacdo ao valor liberdade. Esses valores estdo compreendidos dentro de
escalas de interesses, o0 que importa dizer que sdo relativos. Quanto ao mundo sensivel, ao
campo das sensacdes, a sensibilidade, ndo. Todos nds podemos sentir. Acontece é que nossas
vidas se encontram orientadas por um racionalismo que pde de lado o préprio ser humano,
enquanto pessoa e valor. Assim, ndo ha como construir uma sociedade que tenha como valor
supremo a pessoa humana. E preciso criagdo, mas sequer somos capazes de trocas
afetividades verdadeiras em nossas vidas atualmente. Onde entdo encontraremos esta fonte da
sensibilidade? Na arte. Somente através dela podemos restabelecer nossa humanidade, ou
melhor, tornar viva a humanidade dentro de nés, sendo o individuo artifice do seu destino e a

sociedade protagonista da historia.

3. DA NAO FILOSOFIA: O SENTIR COMO POTENCIA PARA A CRIACAO
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“Certamente, filosofia e arte ndo expressam o pensamento com os mesmos meios. Porém, ambas podem

participar de um mesmo plano de pensamento, expressando-o, cada uma, com 0s meios que lhe séo préprios,

2

imanentes

(Elton Luiz Leite de Souza. Manoel de Barros: a poética do deslimite. 2010, p. 19)

Antes de tudo mais, o primeiro passo a ser dado, no nosso entender, é buscar o
significado da palavra Filosofia, bem como seu registro inaugural na histéria do pensamento
ocidental, na medida em que serve para demarcar um ponto de partida importante na
sequéncia de nosso trabalho.

De acordo com os apontamentos da filosofa Marilena Chaui, a palavra Filosofia é de
origem grega, sendo composta pela unido de duas outras: philo e sophia. Philo deriva da
palavra philia, que significa amizade, amor fraterno, respeito entre os iguais. Sophia quer
dizer sabedoria e dela vem a palavra sophos, sabio. Nesse sentido, Filosofia significa amizade
pela sabedoria, amor e respeito pelo saber, sendo filésofo aquele amigo ou amante da
sabedoria, aquele que sempre quer saber, que deseja saber (Chaui, 1995, p.25).

Ja em relacdo ao seu nascimento, alguns estudiosos e historiadores da filosofia dizem
que € possivel registrar uma data e um local: final do século VII e inicio do século VI a. C, na
cidade de Mileto — nas coldnias gregas (J6nia) da Asia Menor®,

Da mitologia a cosmologia, mobilizaram-se respostas as perguntas e problemas que
surgiam dos eventos universais da natureza e de suas transformacgdes. Em sintese, a filosofia

surge quando:
se descobriu que a verdade do mundo e dos humanos ndo era algo secreto e
misterioso, que precisasse ser revelado por divindades a alguns escolhidos, mas que,
ao contrario, podia ser conhecida por todos, através da razdo, que é a mesma em
todos; quando se descobriu que tal conhecimento depende do uso correto da razédo ou
do pensamento e que, além da verdade poder ser conhecida por todos, podia, pelo

mesmo motivo, ser ensinada ou transmitida a todos (Chaui, 1995, p.23).

Em obra intitulada O que é a Filosofia?, Gilles Deleuze e Felix Guattari apresentam a

questdo do que é a Filosofia e, assim o fazem, lancando-a numa perspectiva radical e ao

® Ainda que ndo seja nosso intento tratar dos periodos histéricos da filosofia, tampouco ser nosso objeto de
estudo, é valido tal registro ja que é a partir deste momento que se introduziu uma maneira nova e original de se
pensar a realidade e as transformagdes ocorridas na natureza e no homem.
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mesmo tempo pedagdgica’ acerca do seu significado. Para tanto, preceituam que ela deve ser
concebida como algo para além de sua dimenséo conceitual.

A definicdo dada por estes amigos do saber® acerca do que é conceito acabam por
revesti-lo de uma qualidade pedagdgica, na medida que o conceito envolve uma
multiplicidade de acontecimentos que ainda estdo por vir, e que ndo param de ser
reinventados.

Isso significa que o conceito é capaz de criar uma dindmica com o mundo, tornando os
seres e as coisas comunicaveis entre si. Por isso, afirmam que o conceito € uma multiplicidade
(Deleuze, Guattari, 1992, p.27). Em outra passagem, acentuam que ele ¢ um ato do
pensamento. (Deleuze, Guattari, 1992, p.33).

Sendo assim, 0 conceito se expressa como um ato do pensamento, e se remete a
multiplicidade que se faz presente em torno dele. Como explicitam, “o conceito define-se pela
inseparabilidade de um namero finito de componentes heterogéneos percorridos por um ponto
em sobrevoo absoluto, a velocidade infinita” (Deleuze, Guattari, 1992, p. 33).

Podemos entender que € através dos conceitos que se constroem mundos possiveis,
dentro dos quais a convivéncia humana é sempre reconstruida, reinventada. Eis a forca
criativa do ser humano, enquanto ser potente construtor de mundos possiveis através dos
conceitos. Ora, mas essa atividade seria restrita apenas e tdo-somente aos fildsofos? Como
salientam Gilles Deleuze e Félix Guattari, a criacdo se manifesta por meio do conceito, sendo
este 0 objeto préprio da filosofia, mas tanto a filosofia quanto o processo de criacdo do novo
se esgotam nele?

Com base no significado exposto, depreende-se que o filosofo ndo possui o saber, mas
busca o saber mediante o exercicio pratico da Filosofia, isto ¢, da “disciplina que consiste em
criar conceitos”. (Deleuze e Guattari, 1992, p.13).

Ainda quanto a originalidade do pensamento grego, comeca-se a compreender o

porqué “ndo haveria somente diferenca de grau, como numa escala, entre o filésofo e o sabio:

* Os autores identificam trés idades para o conceito: a saber, a enciclopédia, a pedagogia e a formagio
profissional comercial. Contudo, somente a segunda seria capaz de apreender o momento criativo da filosofia
como momento singular da criacdo do novo. Este momento singular é um acontecimento que se desvela a partir
da criacdo do conceito. Dai a criagio do novo. E pedagdgico porque esta em permanente redimensionamento.
Nao ¢ um estado de coisas, mas algo elastico. Conforme ponderam, “o conceito diz o acontecimento, ndo a
esséncia ou a coisa” (p.33, Deleuze, Guattari).

® Mais adiante, o leitor podera compreender nitidamente por que nos referimos nestes termos aos estudiosos
Gilles Deleuze e Felix Guattari. Agora, deixamos essa abertura para que o proprio leitor faga sua conexdo e
interpretacdo face as explicacdes que se seguirdo.
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velho sébio vindo Oriente pensa talvez por Figura, enquanto o filésofo inventa e pensa o
conceito” (Deleuze e Guattari, 1992, p.11).

Feita esta breve apresentacdo sobre o significado e o aparecimento da filosofia, o que
representa também um recorte ou divisor de aguas na histéria da civilizacdo Ocidental,
passamos a analisar e a tentar entender o motivo pelo qual a experiéncia filoséfica esta ligada
a formulagdo de conceitos.

Mais do que isso, como se podera observar, seu objeto consiste em criar conceitos
sempre novos (Deleuze e Guattari, 1992, p.13).

com efeito, é cedico que a pratica filoséfica guarda estreita relacdo com a producao de
conceitos. por sua vez, o conceito revela-se como o produto ou o resultado da atividade do
filosofo. em Ultima insténcia, dai a filosofia ser entendida como a disciplina dos conceitos.

por outro lado, o que se quer demonstrar nessas linhas é que, ndo obstante a essa nogéo
que liga a filosofia ao plano conceitual, ela € muito mais do que isso. o passaro-filosofia
necessita da outra “asa” ou “nadadeira”. o conceito ¢ apenas uma delas.

essas imagens bem que servem para ilustrar a impulsdo que € a filosofia, obviamente,
se considerada no seu duplo aspecto: conceito e plano. mas que plano é esse ao qual se
referem os filosofos? eles mesmos respondem: “se a filosofia comeca com a criacdo de
conceitos, o plano de imanéncia deve ser considerado pré-filosofico” (Deleuze e Guattari,
1992, p.57).

convém advertir que nossa intencdo aqui € analisar o que estaria por tras do plano
conceitual da filosofia, do qual nos fala Deleuze e Guatarri, ou seja, desta dimensao no ambito
da qual nada esta fora ou lhe é preexistente, mas a constitui enquanto impulso interno. ora, é a
partir dai que sera possivel tratar da filosofia no sentido que buscamos enfatizar no presente
trabalho, isto €, uma filosofia que “se enderega também, em sua esséncia, aos nao-filosofos”
(Deleuze e Guattari, 1992, pag.57).

feita essa observacéo, cabe esclarecimento importante quanto ao campo néo-filosofico:
Ele esta pressuposto, ndo da maneira pela qual um conceito pode remeter a outros,
mas pela qual os conceitos remetem eles mesmos a uma compreensdo nhao-
conceitual. Esta compreensdo intuitiva varia ainda segundo a maneira pela qual o
plano esté tracado. (...) De qualquer maneira, a filosofia coloca como pré-filosdfica,
ou mesmo ndo-filosdfica, a poténcia de um Uno-Todo como um deserto movente
que os conceitos vém a povoar. Pré-filosofica ndo significa nada que pré-exista, mas
algo que ndo existe fora da filosofia, embora esta 0 suponha. So suas condicles

internas. O ndo-filosofico estd mais no coracdo da filosofia do que a prépria
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filosofia, e significa que a filosofia ndo pode contentar-se em ser compreendida
somente de maneira filoséfica ou conceitual, mas que ela se enderega também, em

sua esséncia, aos ndo-filésofos (Deleuze e Guattari, 1992, p.57)

Revelam-se bastante esclarecedoras essas palavras, ou, antes, geram saudavel
inquietacdo, na medida em que explicam o que € a filosofia, remetendo tal questdo a ela
mesma, a propria filosofia, ao recolocarem a questdo da filosofia como uma capacidade de
criacdo que partird dela mesma, do seu interior, pois ai reside, no seu a&mago, toda
criatividade. Eis o campo das sensa¢fes como condi¢do de possibilidade para a criacdo do
conceito, que é o ato do pensamento.

Ja fica facil perceber, nessas linhas iniciais, que, para eles, 0 mais importante ao tratar
da questdo do que € a filosofia consiste em ndo reduzi-la a mera construcao de conceitos, mas
compreender as condigdes que possibilitam o seu despertar, ou seja, 0s componentes
intrinsecos que estdo presentes no interior da filosofia e que conjugados resultam na criagao
de conceitos. Esta ai uma maneira bastante original e peculiar atraves da qual demonstraram
como a filosofia pode ser livre, alegre e viva.

Na esteira dessa reflexdo critica e, também, criativa por eles defendida repousa a
possibilidade de que seja destinada tanto aos filosofos quanto aos nao-filosofos. Eis o
momento no qual o passaro-filosofia pode algar seu voo mais alto, ao agitar suas duas asas: 0
conceito e o plano de imanéncia®.

Vemos, assim, que a determinacdo de um conceito ndo passa de uma ressonancia do
que a filosofia é portadora no seu interior. E aqui, na sua parte interna, que a filosofia traz a
sua chave-mestra além dos tempos e dos lugares. Aqui estd sua poténcia para inventar
conceitos, 0s quais se apresentam como um resultado da atividade filosofica.

De certa forma, o filésofo cria e recria conceitos, porém € preciso para 0 exercicio
dessa tarefa que se instaure um plano de imanéncia, sem o qual ndo ha conceito, tampouco
filosofia.

Para que o conceito ganhe vida, é preciso que tenha como ponto de partida a
instauracdo do plano de imanéncia. Segundo os autores, essa se apresenta como a condicdo
interna da filosofia e base de sustentacdo do préprio conceito.

Como registramos hum primeiro momento, o conceito pode ser apresentado como um

ato do pensamento. E, quanto a sua raiz, o plano de imanéncia, o que representa? Bem,

® Como advertem e ilustram nossos autores: “Ambos sdo necessarios, criar conceitos e instaurar o plano, como
duas asas ou duas nadadeiras” (Deleuze e Guattari, 1992, p.58).
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segundo os autores, o plano de imanéncia consiste na imagem do pensamento. (Deleuze e
Guattari, 1992, p.53).

Neste sentido, devemos acentuar que a filosofia ndo pode ser entendida como uma
atividade que resulta na mera formulagdo de conceitos, pois hd um plano no seu interior que
informa e torna toda criatividade presente no conceito possivel. Ato do pensamento e imagem
do pensamento séo justamente essas duas partes necessarias da filosofia. Como nos lembram

0Ss autores,
o plano de imanéncia ndo é um conceito pensado nem pensavel, mas a imagem do
pensamento, a imagem que ele se dad do que significa pensar, fazer uso do
pensamento, se orientar no pensamento (..) O pensamento reivindica “somente o
movimento que pode ser levado ao infinito. O que o pensamento reivindica de
direito, 0 que ele seleciona, ¢ o movimento infinito ou 0 movimento infinito. E ele

que constitui a imagem do pensamento (Deleuze e Guattari, 1992, p.53).

Essa intrigante observacéo feita pelos autores abre a possibilidade de verificarmos que,
embora 0 conceito se apresente como a expressdo concreta da atividade criativa do filosofo,
existe um plano que serve de base para que possa efetuar sua territorializacdo, mas antes
desterritorializando-se do plano. Seria uma condicao interna sobre a qual o conceito deitaria
suas raizes.

Na analise dos nossos “amigos do saber”, podemos dizer que

A filosofia €, ao mesmo tempo, criacdo de conceito e instauracdo do plano. O
conceito € o comeco da filosofia, mas o plano é a sua instauracdo. O plano néo
consiste evidentemente num programa, num projeto, num fim ou num meio; é um
plano de imanéncia que constitui o solo absoluto da filosofia, sua Terra ou sua
desterritorializacao, sobre os quais ela cria seus conceitos. (Deleuze e Guattari,
1992, p.58)

Cabe observar que eles utilizam o artigo indeterminado “um” antes de “plano de
imanéncia”, o que significa que ndo estamos falando de um plano definido, como algo de
natureza universal, ou principio divino, nem natural, ou sequer sobrenatural. Ele €, na
verdade, uma imagem que o pensamento faz dele mesmo, a partir do qual o filésofo se vale
para fabricar seus conceitos. Assim, ainda que esteja na ordem do pensamento, o plano de
imanéncia é remetido ao filésofo. Sua criatividade parte deste plano de imanéncia, o qual ndo
esta fora dele (filosofo), mas no seu interior. Com isso, “e porque o conceito deve ser criado
que ele remete ao filésofo, como aquele que o tem em poténcia, ou que tem sua poténcia e sua

competéncia” (Deleuze e Guatarri, 1992, p.13).
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Por conseguinte, seguindo as observacdes de G. Deleuze e F. Guattari, é possivel
distinguir os filésofos pela maneira com a qual cada um define seu plano de imanéncia.

Nao ¢ a toa que consideram Espinoza como o “principe dos filosofos”, pois “ele
encontrou a liberdade tdo-somente na imanéncia. Ele acabou a filosofia, porque preencheu sua
suposicdo pré-filosofica” (Deleuze e Guattari, 1992, p. 66).

O que devemos entender, precisamente, é que a atividade criativa da filosofia ndo se
realiza de maneira individual. Como vimos, o conceito é multiplicidade. O plano de
imanéncia é a imagem dessa multiplicidade. E que ambos se remetem ao filésofo. Logo, a
medida que ampliamos o espectro dessa multiplicidade referente ao campo de imanéncia mais
e mais as fronteiras do campo conceitual sdo postas a prova, passando por novos e atuais
redimensionamentos.

Outro detalhe, Deleuze ¢ Guattari vao colocar que “pensamento € criagcdo, ndo vontade
de verdade” (Deleuze e Guattari, 1992, p. 73). Ora, isso evidencia que esta na base desse
pensamento a capacidade de sentir o mundo a partir do plano de imanéncia. Por isso, Se 0
filosofo € o amante da sabedoria, essa sabedoria € sempre registro de criacdo, e ndo de
verdades prontas ou acabas. Dai que a tarefa do filésofo esta ligada a ideia de criacdo e ndo de
dizer verdades.

Convém mencionar também o que 0s autores entendem por outrem, haja vista que ele
“surge neste caso como expressdao de um possivel” (Deleuze e Guattari, 1992, p.29). E € aqui
que o campo de experiéncia do filosofo se amplia para além dele mesmo, explicando também
a razdo pela qual o conceito sempre traz 0 hovo enquanto criacao.

Outrem passa a ser uma realidade com a qual se pode preencher e construir o mundo
da experiéncia com sentidos e significados, tendo em vista que “este mundo possivel tem
também uma realidade propria em si mesmo, enquanto possivel” (Deleuze e Guattari, 1992,
p.28).

Vale dizer que ndo havera conceito sem que exista este outro o qual torna justamente o
conceito possivel. Ou melhor, sendo outrem a expressdao de um mundo possivel, o conceito
exige essa intermediacdo com outrem, ja que nele se torna uma extensao e expressao daquilo
que se criou. Por outro lado, é campo de imanéncia que empolga todas as capacidades
criativas do conceito.

Retomando o que ja foi dito até aqui, o filésofo pode ser visto como aquele que tem
amor e respeito pela sabedoria. Conscio de que ndo sabe, ndo possui 0 saber, ele entdo se

langa na tentativa de entender o porqué das coisas, dos acontecimentos, dos eventos, das
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condutas, das acdes, enfim, do mundo humano e natural que o cerca. Para tanto, ao perseguir
essa tarefa, ele vai atribuindo significados a0 mundo e as coisas, ou seja, conceituando o que
se lhe apresenta diante de seu campo perceptivo’. Assim, a essa imagem que se tem deste todo
circundante se chama plano de imanéncia. Com outras palavras, o plano de imanéncia revela-
se como uma sensivel capacidade de percepcao do mundo, atenuando ou acentuando o que vai
se expressar em ato, ou como agora podemos entender, o conceito. Sentir para pensar, criar
uma imagem do pensamento, e pensar para criar, projetar um mundo possivel, uma miriade de
alternativas, eis ai a bela atividade do filosofo. E quando ele diz “n3o” a este mundo do
conformismo, criando alternativas vivas e ativas para vida em sociedade. E quando ele diz
“ndo” ao conceito de pobreza global, ao criar conceitos para rebater esta ideia segundo a qual
tal mazela humana esta além do alcance dos governos, quando na verdade existem paises que
sequer conhecem a fome ou a falta de educacdo como realidades suas. Pensar € criar, mas
sentir € a base e a condicdo fundamental para ambos. A capacidade perceptiva e sensitiva da
vida amplia nossos horizontes de tal monta que somos capazes de estender as médos na
soliddo, superarmos com solidariedade a pobreza e desigualdade, ensinarmos a concérdia
diante da guerra, dar exemplo de gratiddo quando houver prepoténcia, compartilhar quando
pretende-se dividir, levar alegria onde houver tristeza, permeados que somos pelo amor,
enfim, superar tudo aquilo que em nds pode nos tornar menores em nds mesmos. Neste passo,
sentir passa a ser ndo uma medida, mas uma poténcia constitutiva do eu com o outro, ou seja,
o caminho de nossa prépria libertacdo. Isso explica bastante, inclusive, a natureza pedagogica
que deve ser reconhecida a filosofia, de acordo com o que foi acima exposto, a partir do
pensar como o outro.

Com estas palavras, sedimentamos um terreno teorico para entender adequadamente o
que ¢ a “Néo Filosofia”, enquanto objeto deste segundo capitulo, e parte integrante do estudo
de nosso trabalho.

Se a filosofia é a criacdo de conceitos, a Ndo Filosofia é a sensacdo dos mesmos. A
primeira é a aparéncia, enquanto a segunda a esséncia.

Analisando a seguinte passagem, “assim, pois, a questao da filosofia ¢ o ponto singular

onde o conceito e a criagdo se remetem um ao outro” (Deleuze e Guattari, 1992, p.20),

" Conforme veremos no capitulo referente & Estética, o homem em contato com a natureza constrdi valores e
significados, tornando esse mundo ndo mais natural, mas cultural. Logo, criacdo. Somos capazes de perceber e
sentir as criagBes humanas e repassa-las adiante através desse mundo cultural. Assim, a criacdo parte de um
sentir, informando ao pensamento as capacidades infinitas de projecdo da realidade. Quanto mais sensiveis
formos, mais sentires, e dai mais possibilidades constituidas em ato pelo pensamento.
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compreendemos que tanto o conceito quanto a criagdo sdo uma soO e Unica realidade, ja que
assumem este lugar singular.

A singularidade pode ser entendida enquanto tudo aquilo que existe em si, na medida
mesma em que se diferencia do todo.

Assim, € na sua relacdo com outras realidades conceituais que se define um conceito
enquanto realidade filos6fica. Entender isto importa dizer que é compreendendo que existem
outros que é possivel se criar algo diferente, singular, potente em si. Ou seja, é através da
sensacdo, essa condicdo interna da filosofia, que se torna possivel recriar conceitos sempre
novos. Caso contrario, ter-se-iam conceitos, atos de pensamento, sempre iguais, sempre
prostrados ou tolhidos na fonte de sua inventividade, plano de imanéncia. Gragas a sensacdo
somos sempre novos e inventivos. Por seu turno, esta capacidade ndo estd limitada aos
filosofos. Desde que se tenha a capacidade para sentir, € possivel a criacdo, isto &, a invencao
de conceitos.

Como podemos perceber a filosofia é caracterizada pela relacdo com o pensar, mas
também com o conhecer, agir e o sentir, nas palavras do fildsofo Elton Luiz Leite de Souza
(2007, p.25)

Quem se permite sentir, abre-se a possibilidade para criar, podendo efetivamente dar
seu voo filosofico. Conceito e plano de imanéncia. Ora, se sentir € a condi¢do para o pensar, a
filosofia concerne a todos, ou seja, a0 campo das sensacOes, e todos nds podemos sentir e
projetar mundo possiveis.

4. DO NAO DIREITO: O AMOR COMO FUNDAMENTO ORIGINAL DO DIREITO

“quando o saber junta-se com o saber que ndo sabe entdo

a ciéncia converte-se em poesia”
(Francesco Carnelutti)

Em “A Arte do Direito”, Francesco Carnelutti procura demonstrar a relacdo que ha
entre a arte e o direito. Ele nos faz perceber que existe um campo singular pertencente tanto
ao estudo do fenbmeno do direito e seus conceitos quanto ao estudo dos conceitos e o
fendmeno da arte. Eis ai nosso intuito: o desejo de saber sobre esta relacdo, seu ponto de
intersecdo, seu entroncamento, seu ponto comum. Isso fica mais claro, ao se realizar a leitura

da passagem seguinte:

Finalmente adverti que estudar o direito e a arte significa atacar a partir dos dois

lados diversos o mesmo problema. Por desconcertante que seja esta afirmacao,
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chegou para mim o momento de fazé-lo. O mesmo problema, digo, conforme o perfil
da funcdo e da estrutura (2005, p. 10).

Ao fazer esta aproximagdo do direito com a arte, ele vai afirmar que “a arte, como o
direito, serve para ordenar o mundo. O direito, como a arte, tem uma ponte do passado para o
futuro” (Carnelutti, 2005, p.10). Sendo assim, ambos estariam estruturados de modo a
perseguir sua funcdo de ordenacdo do mundo. Funcdo essa que é desenvolvida através da
adivinhagdo, a qual pode ser considerada como o grande segredo tanto da arte quanto do
direito.

Para ele, a “dificuldade e a nobreza, o tormento e o consolo do direito, como da arte,
ndo podem representar-se melhor do que com essa palavra! Adivinhar indica a necessidade e
a impossibilidade do homem ver o que vé somente Deus” (Carnelutti, 2005, p. 10).

Nesta obra, no capitulo que trata especificamente do que € o direito, Carnelutti observa
que deveria se socorrer de um artificio, a comparag@o. Nessa linha, partindo de um primeiro
exercicio comparativo, ele dira que “o conceito de direito liga-se estreitamente ao conceito de
Estado” (Carnelutti, 2005, p.14).

Em funcéo disso, bastaria conhecer o conceito de Estado para se alcangar a resposta do
que € o direito. Com outras palavras, antes de responder ou ter a pretensdo de responder o que
é o direito, seria necessario encontrar um conceito mais transparente e mais préximo do
conceito de direito, tal como se revela o conceito de Estado. E o que € Estado? nas suas
palavras, “o verbo latino stare ¢ o que se v€ através do cristal; e com isso transparece a ideia
de firmeza, do que ai esta” (Carnelutti, 2005, p.14).

Num sentido geral, o Estado pode ser representado como a configuracdo politica de
uma dada comunidade. Dai que “0 povo, enquanto alcanca certa firmeza, converte-se em
Estado” (Carnelutti, 2005, p.14). Desde ja, a ideia que deve ficar nitida é a seguinte: o Estado
representa um conjunto unitario no qual estdo contidos todos os individuos de uma mesma
comunidade.

Ora, e o direito? Onde estaria? Aqui cabe o segundo exercicio comparativo. Para
Francesco Carnelutti, a mesma diferenca existente entre os tijolos e o arco de uma ponte,
haveria também entre povo e Estado. Assim, quando de longe avistamos uma ponte,
poderiamos considera-la a representacdo simbdlica do Estado. E para cada tijolinho daquele,
unido a estrutura do arco, seria um elemento do povo. Eis que a forca que operaria na unido
de cada tijolo usado para a construcdo do arco da ponte e manté-la firme, encontrar-se-ia

transfigurado exatamente o direito, ou melhor, a forca do direito.
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A partir dai, temos que os tijolos sdo 0s homens do povo, o qual encontra-se firme e
estavel no arco, que é justamente o Estado. Porém, para alcancar esta estabilidade, é preciso
uma armagcao que ofereca sustentagio até que todo o arco da ponte se complete. E justamente
em funcgéo dessa necessidade que o direito atua.

Enquanto forga associativa, ele une e vincula cada elemento de modo a transforma-lo

num todo. Isso é o que podemos compreender a partir das ligdes do autor:
Estado é verdadeiramente um arco (...) Ha, sem ddvida, uma forca que mantém os
tijolos unidos ao arco (...) sem armagao o arco pode resistir depois de terminado;
mas, antes, sem armagcao, ndo se sustentara, o arco seria lancado a terra. O direito é a
armacao do Estado. O direito é 0 que 0 povo precisa para que 0 povo possa alcancar
a sua estabilidade (2005, p. 14).

Em outra passagem, pode-se perceber esta funcdo unificadora exercida pelo direito da
qual nos fala o autor: “O 1us une os homens como o iugum liga aos bois € como a armagao
aos tijolos”(Carnelutti, 2005, p.15).

E, mais adiante, para concluir, o autor vai identificar que efetivamente na palavra
direito esta contida a ideia do vinculo, o que o leva a outra comparagdo: “ndo ¢ a reta a linha
que une dois pontos? Os pontos sdo 0s homens que formam o povo, e a linha, precisamente, o
vinculo eu os mantém unidos em um s6 conjunto”( Carnelutti, 2005, p.15).

Tudo resolvido? N&o. Se desejamos encontrar realmente 0 manancial donde provém
tanto o direito quanto a arte € vital proferirmos o nosso Nao. E, assim, chegara 0 momento da
aurora, de entendermos o que significa Nao Direito.

Embora reconheca a importancia do direito, o autor se opde a perenidade do mesmo e
sua proximidade da no¢do de Estado. Como vai sinalizar, * aqui estd minha divida; mais bem
e sinceramente, minha oposi¢do. Eu creio na eternidade do Estado ou, mais exatamente, na
duracdo do Estado até o fim do mundo; mas Estado e direito ndo sdo 0 mesmo, ao menos se
esta ultima palavra ¢ tomada em seu significado mais amplo e puro”(Carnelutti, 2005,
pag.15).

Primeira pergunta: enfrentando a questdo da duracdo do direito, quando o arco da
ponte se completar, a armacdo que lhe conferia sustentacdo continuaria a existir? Haveria
duracdo para a permanéncia do direito? E o antigo aforismo romano ubi societas ibi ius?

Segunda pergunta: Que Estado é esse sem direito? O que permearia as relagcdes entre
os individuos?

Terceira pergunta: O que corresponderia esse direito amplo e puro? Que forga?
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Para Francesco Carnelutti, a vigéncia do direito é uma questdo de necessidade. Isto
porque, ao se analisar a célula familiar, enquanto forma original do Estado, pode-se entender
bem que h& grupos e conjuntos socais que prescindem do direito. Como acontecia com as
familias romanas cujo pater familias consistia em seu o estatuto juridico, ao passo que nas
familias de base religiosa cristd, caracterizadas pela auséncia do direito, os relacionamentos
estavam ligados por uma outra forga de integracéo.

Com efeito, analisando-se a semente do fendmeno estatal, a formacédo familiar pode ou
ndo contar com a presenca do direito. O autor faz questdo de afirmar “os arcos sem armagao
sdo raros ainda; mas o pensador observa com atengdo e com maravilha vendo neles o
principio do Estado na sua pureza” (Carnelutti, 2005, p.17).

Conforme adverténcia feita pelo proprio autor, “no Estado de direito ndo podemos ver,
pois, a forma perfeita de Estado. Os juristas sdo vitimas, neste ponto, de uma incrivel
ilusao”(Carnelutti, 2005, p.19).

Como podemos constatar, hd uma cegueira que ndo nos deixa ver o que levamos de
humanidade dentro de nds. De acordo com Hanna Arendt, “cada homem € singular, de sorte
que, a cada nascimento, vem ao mundo algo singularmente novo” (Arendt, 1987, p.191).

Todo esfor¢co em conquistar esta lente que nos permita ver o que portamos dentro de
noés mesmos traz uma recompensa: Liberdade. O verdadeiro direito é aquele que se coloca
como uma extensao do outro, e nao restringindo-o ou esquecendo-o, como acontece na vida
dos dias atuais.

Direito potente ¢ direito livre, o que coloca em xeque aquela velha nogao de que “ meu
direito comeca quando outro termina” (Cunha, 1998, p.51).

E disso que nos fala o jurista Francesco Carnelutti, ao enfatizar que “o bem de um e de
outro ¢ o bem da mesmo pessoa”(Carnelutti, 2005, p.18).

Portanto, outrem é extensao do meu direito e de minha liberdade, justamente porque o
bem de ambos é o outro. Permita-nos a afirmar que ndo pode haver direito maior do que este.
Por conseguinte, o bem verdadeiro pode ser chamado de liberdade. E esta ndo precisa do
direito, vez que “um homem obrigado ¢ um homem amarrado, ¢ um homem amarrado ndo
tem liberdade”(carnelutti, 2005, p20). Mas como chegar a ela? Através do direito?

De acordo com Francesco Carnelutti, “uma forga ¢ o direito, mas ndo a forga original.
Ao contrario, uma forga secundaria”( Carnelutti, 2005, p.20). Se ndo ¢ através do direito que
atingimos aquele bem, liberdade, pois trata-se de uma forca secundéria, cabe indagar que

forca original nos conduziria ao Bem? Responde-nos o autor: O Amor. E ele essa forca
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original presente no interior do proprio direito. Com outras palavras, ainda que o direito
represente essa ideia de ligagdo ou unido, € o amor que contem a forma mais pura de ligagéo,
“uma forc¢a interior une os homens e faz de uma multiddo uma unidade”(Carnelutti, 2005,
p.18).

Neste momento, ja& podemos falar sobre o que significa Ndo Direito, justamente
porque ficou claro que o direito apresenta-se como algo superficial ou secundario.

Em linhas gerais, o verdadeiro direito esta no seu interior. Enquanto forca original, € a
Unica forca capaz de unir a liberdade dos homens e fazer de uma multiddo de singularidades
uma unidade. E assim uma forga socializadora e integrativa, e ndo restritiva.

Por outro lado, é necessario ressaltar que ainda é necessaria a presenca do direito
“enquanto os homens que ndo saibam amar necessitam de juiz e policiais civis para manté-los
unidos. Quer dizer: enquanto os homens ndo saibam amar temos que obrigé-los” (Carnelutti,
2005, p. 20).

Contudo, o autor se esforca em nos lembrar que o direito € uma forgca, dunamis, como
diziam os gregos. E essa forca que liga e que ordena. Na medida em que “forga néo significa
mais do que a idoneidade de algo para transformar o mundo” (Carnelutti, 2005, p. 19), a fonte
do direito consiste justamente nessa idoneidade para ordenacéo e transformagdo do mundo, o
gue nos aproxima da arte, conforme foi dito acima.

Embora a alguns possa parecer utopico o posicionamento do ilustre jurista italiano
acerca da natureza do direito, € importante registrar que ndo foi nossa intencdo, em nenhum
momento, enfrentar a discussdo sobre a eternidade do direito, tampouco defender a ideia de
que estaria préximo o momento de vencer a etapa do Estado juridico, passando-se aquele puro
e estavel, mas sim verificar o que o autor chamou de forca originaria do direito, Nao Direito,
capaz de constituir um Estado alicercado pela forca do Amor e do encontro das liberdades
humanas, no seu sentido mais pleno. N&o ha como negar que essa forca exista, evidentemente.
Contudo, reconhecemos sua manifestacdo quer limitada quer apenas em estado latente. Como
encontrar sua manifestacdo plena? Como verifica-la na pratica? Eis a saida oferecida pelo
autor, e sustentada por nos, através da Arte.

Portanto, a compreensdo acerca do Direito renasce a partir de um ponto de vista
completamente novo, geneticamente reinventado, humanamente preenchido, esteticamente

expressivo, vez que

“como todo fendmeno cultural, o direito necessita de meios corporeos de expressao:

da linguagem, dos gestos, do traje, dos simbolos e edificios. Como qualquer outro
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meio, também a expressdo corpdrea do direito esta submetida a avaliacdo estética. E
como todo fendmeno, o direito pode penetrar no dominio especifico da valoracdo
estética como matéria da arte. EXxige-se, portanto, uma estética do direito”
(Radbruch, 2010, p. 156).

Conseguimos vislumbrar, em alguma medida, que “pensar como o direito pode se
articular com a arte para a humanizacao das relagdes sociais” (Bittar; Almeida, 2015, 779)
implica considerar a madxima romana “ubi societas ibi ius” para além do trago normativo, ou
seja, 0 direito como expressdo da propria sociedade, constituindo ai as bases da estética do
direito.

Pensar a relacdo Direito e Ndo Direito nos aproxima das licbes de Radbruch ao dizer
que

“Desse modo cumprimos a passagem da expressdo artistica do direito, ao direito
enquanto matéria da arte. A propriedade que torna o direito uma matéria sedutora da
arte é a multiplicidade de antiteses que Ihe é intrinseca, a oposicéo entre ser e dever

ser, entre direito positivo e natural, direito legitimo e direito revolucionario, entre

liberdade e ordem, justica e equidade, direito e graga etc.” (Radbruch, 2010, p. 159).

Percorremos o caminho da N&o Filosofia. Em seguida, fizemos 0 mesmo mapeamento
no direito, reconhecendo a existéncia de uma outra forca para além da obrigacdo juridica.
Com outras palavras, orientados pelas licdes de Francesco Carnelutti, fizemos notar que existe
uma forca primeira ou original cuja capacidade para ligar e unir os homens pde de lado o
império da lei (forca de sustentacdo), tendo em vista que, ao contrario desta, aquela
funcionaria como forca fundante de organizacéo da sociedade.

Sendo assim, certos estamos que chegara 0 momento de precisar a fonte comum de
ambas abordagens, quando se pode estabelecer um plano de imanéncia na filosofia, bem como
reconhecer uma fonte original de coesdo social no direito, restando-nos cumprir com a
pesquisa acerca do que representa esse campo das sensagoes.

De plano, ao tratarmos de campo das sensacdes, quase que despercebida e
intuitivamente, somos tentados a formar uma concluséo, qual seja, falar sobre sensacdes é
falar sobre sensibilidade, a qual encontra-se presente quer no direito quer na filosofia.

E, uma vez imersos no mundo da sensibilidade, indagamos: o que nos trouxe até aqui?
O Direito ? A Filosofia ? Como? Trata-se de utopia, pois ndo podemos ver? Nao recairiamos
no mesmo problema apontado por Carnelutti, quando diz que os juristas vivem em plena

ilusdo, vez que se contentam com esta forma juridica de Estado?

Revista de Direito, Arte e Literatura | e-ISSN: 2525-9911 | Encontro Virtual [ v.7 | n. 2 |
p.22-43 | Jul/Dez. 2021.
41




ENTRE A FILOSOFIA E O DIREITO:
UMA ABERTURA AO CAMPO DAS SENSAGCOES COMO FUNDAMENTO DA ESTETICA DO DIREITO

L3

Na verdade, estamos no campo das artes, e aqui muito mais do que ter razdo, o que
vale mesmo é sentir.

Chegamos, enfim, no universo da arte, guiados que fomos pela nossa sensibilidade, em
torno de questdes centrais do direito e da filosofia, 0 que nos leva a concluir que o campo das
sensagdes € um campo aberto e comum entre a filosofia e o direito, ressignificando o estudo
acerca de ambos.

5. CONCLUSAO

Eis 0 nosso trabalho, pesquisou-se, criou-se. A aparéncia acabada e pronta, as ideias
que ficaram da sua leitura ja reivindicam novos tracados, empolgando novos debates e novos
caminhos a serem percorridos, como uma forma de abastecer o desejo de saber, conscios de
que portadores apenas e tdo somente da sensibilidade. Dai amigos e amantes do saber, porque
desejosos eternos do saber a partir de nosso sentir, através da percepcdo e afetividade, o
mundo & nossa volta.

Procuramos demonstrar que o campo das sensagdes consiste num espago sempre
aberto, imanente, onde ndao h& nada fora, sendo capaz de provocar a inventividade dos
conceitos, bem como a radicalidade do direito como instrumento de construcdo, ordenacéo e
unificacdo humana.

As linhas foram tracadas, ndo se sabe se iniciais, intermediarias ou finais, mas
encontram-se estendidas como uma mao, convidando o nobre leitor a conhecer um pouco do
campo das sensac¢des tanto no direito quanto na filosofia.

O horizonte se perde numa miriade de possibilidades, as quais configuram-se como
terrenos férteis para novos frutos.

Da Néo Filosofia ao N&o Direito descobrimos que had algo mais profundo no ser
humano do que ele em si, revelando a possibilidade de se ultrapassar qualquer determinacéo
transcendente que se queira impor.

Por fim, buscou-se falar do campo das sensac@es no direito e na filosofia, entendendo
que ele nada mais é do que uma capacidade inerente a todos os seres humanos enguanto
potencialidade de criacdo de mundos possiveis com o outro, ou seja, expressao do sentir. Por
conseguinte, apresenta-se como fundamento para se pensar o direito como fruto da criacao
humana, como expressdo da ordenacdo da vida social, como arte. Se é pela vida que o
individuo constrdi a realidade concreta, essa construcdo ndo acontece por si s6, mas com 0s
demais membros da sociedade, com os outros. Assim, acreditamos que o valor maior que

podera ser erigido entre 0s seres humanos devera ser aquele que expresse a pluralidade e
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multiplicidade da realidade humana. Com outras palavras, o direito é, por esséncia, coletivo,

plural e emancipador em um caminho inacabavel.
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